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Uma nova disciplina:

a conservacao-restauracao de fotografias'

Anne Cartier-Bresson

Formada em Historia e Arqueologia, estudou conservagéo e restauragao de obras de arte,
especializando-se nas técnicas de restauragéo de fotografias na Franga, no Canada e nos Estados
Unidos. Diretora do Atelier de Restauration de Photographies de la Ville de Paris, é autora do livro Les
papiers salés — altération et restauration des premiéres photographies sur papier, editado pela Direction
des Affaires Culturelles de la Ville de Paris em associagdo com Paris Audiovisuel, 1984.

Tradugao de José Laurenio de Melo

A histéria da conservagéo e da restauragéo esta
ligada a histéria das maneiras de considerar as
obras e as intencdes de prolongar-lhes as
qualidades no tempo. As concepgdes e a pratica
do restauro de fotografias evoluiram no curso da
historia da fotografia. O restauro ndo é somente
uma operagéo técnica. Ele orienta o olhar lan¢ado
as imagens, conferindo-lhes um certo estatuto e
reconhecendo nelas um valor concreto.

1. Os arquivos da memoria

Para além das polémicas que pontilham os
primérdios da fotografia, existe a expectativa
consensuail de que cabe a ela, preservando-se a
si mesma, prolongar a aparéncia das coisas,
difundir os conhecimentos e conservar a
memoria. As excepcionais capacidades
informativas e didaticas da fotografia abriram
novas perspectivas documentais e iconograficas,
desbravadas ja pelos primeiros fotografos que
percorreram o mundo, freqientemente com o
auxilio dos poderes publicos.?

A fotografia, que soube rapidamente conquistar
0 espago e recolher os tragos da historia privada
ou publica, nem sempre esteve em condi¢tes de
conserva-los de maneira segura e responder
assim ao problema da duragéo. Contudo, sua
utilidade pratica ndo tem valor sendo por sua
inscricao no espago e no tempo. Se o suporte
metalico faz do daguerredtipo uma imagem fragil
mas relativamente duravel, sua ndo—
reprodutibilidade limitou sua difuséo.
Inversamente, o sistema positivo-negativo ira
autorizar, a partir da década de 1840, a
multiplicacédo das imagens sobre papel. Mas a
instabilidade quimica que ameaca fazé-las
desaparecer vai torna-las incapazes de preservar
o instante.®

Sensiveis ao descrédito que aflige a fotografia,*
os inventores, quase sempre quimicos empiricos,
procuram melhorar a estabilidade das imagens e

conferir-lhes um valor intrinseco.® No século XIX
as pesquisas se orientam simultaneamente em
duas diregbes: compreender 0s mecanismos e as
causas da alteragdo das copias a base de sais de
prata, com vistas a melhorar a fabricagéo delas, e
buscar novos processos inalterdveis que néo
utilizem os sais de prata. A partir de meados dos
anos 1850 a Société Francaise de Photographie e
a Royal Photographic Society de Londres
encorajam esses trabalhos. Nos dez anos que se
seguiram, os principais fatores de deterioragéo
das imagens a base de sais de prata foram
corretamente identificados e circunscritos.®

Nesse contexto de experimentagdes técnicas,
onde a permanéncia dos produtos € uma
condicdo do desenvolvimento da profissdo, os
fotografos praticaram intervengdes quimicas em
suas imagens. Talbot refor¢ca seus calétipos
desbotados enquanto Humbert de Molard, Le
Gray ou Davanne divulgam remédios e métodos
de revivificacdo das impressdes alteradas.”
Outros tantos tratamentos visam mascarar ou
atenuar as imperfeigdes que eles préprios
produzem.

Se os sais de prata suscitaram duvidas e
desconfiangas, o carvao, “a mais fixa e a mais
inalteravel das matérias”, foi, a partir de 1855,
apresentado como a solugédo do problema da
conservacgao indefinida das coépias.” Essa luta
contra o efémero suscitou a elaboragéo de outros
processos chamados permanentes — a platina ou,
mais tarde, o paladio® — e a impiementacéo de
técnicas fotomecanicas (a heliogravura, a fototipia
etc.) que, a partir de um negativo fotogréfico,
produzem cépias em tinta de impresséo.
Facilmente reproprodutiveis, indestrutiveis e
baratas, essas copias em tinta atrairam a atengéo
do juri da Exposicdo Universal de 1855, de Ernest
Lacan e do proprio Charles Négre, a ponto de
fazé-los considerar a fotografia propriamente dita

como um processo_transitério.



As imperfei¢coes técnicas da fotografia obrigaram
portanto os préprios autores a enfrentar o
problema da preservacédo de suas imagens,
permitindo consideravel melhoria materiai das
copias. Este movimento é contemporaneo de uma
producgéo de altissima qualidade estética.

2. Freios a idéia de conservacéo

Dos anos 1880 em diante o impulso técnico do
processo vai encorajar o desenvolvimento de
industrias fotogréficas, marcar o fim dos pioneiros
e abrir o caminho para uma gera¢dao mais
numerosa de praticantes. De emprego mais facil,
a pratica fotografica se estende. E, no registro
dos géneros, a fotografia utilitaria conhece um
éxito sem precedentes: a publicidade, a moda, as
fotos de familia etc.

Essa facilidade da pratica e a multiplicacéo
consecutiva das imagens contribuiram para
banalizar a fotografia, o que lhe valeu certa
indiferenca ou um interesse voltado sé para seus
aspectos didaticos e informativos. Durante muito
tempo as fotografias foram consideradas como
simples documentos, suplementos ilustrativos.
Esse tipo de desinteresse — bastante evidente
nas cole¢des publicas francesas — rompe com o
periodo precedente e contrasta com algumas
iniciativas privadas: a de Gabriel Cromer, por
exemplo, cuja colegdo constitui hoje a riqueza do
Museu George Eastman em Rochester.'°
Presente em inumeras instituicdes desde o fim
do seculo XIX, a fotografia levara muito tempo
para se fazer reconhecer pelos conservadores e
atrair a atengéo deles.

3. A restauracao empirica

A prioridade atribuida ao valor de usn das
imagens fotograficas favoreceu o
desenvolvimento de uma pratica empirica do
restauro e a publicagéo, ainda recentemente, de
numerosas receitas milagrosas nao controladas.
Certas obras de histéria da fotografia, das mais
sérias sob outros aspectos, nao hesitam em
divulgar férmulas de restauro hoje condenadas
por sua nocividade a longo prazo." Fotografos e
colecionadores aplicaram largamente essas
férmulas; muitos daguerreotipos oxidados foram
tratados sem discernimento em solugdes
quimicas. Tais intervengdes, privilegiando o
resultado estético imediato ou a simples
restituicdo de uma informagédo, engendraram
problemas de alterag&o especificos e novos.

Se desde a década de 1920 os laboratérios de
pesquisa das industrias fotograficas vém
concorrendo decisivamente para a
compreenséo dos fendbmenos complexos da
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alteraca@o,’? tiveram eles em vista principalmente
resolver as dificuldades de aplicagdo dos
produtos das firmas a que estavam ligados.'?
Concebidos para materiais modernos, seus
tratamentos, empregados imprudentemente em
originais historicos, produziram as vezes
resultados catastréficos.’* As experimentacées
sobre fotografias originais foram praticadas com
tanto menos moderacédo quanto estas ultimas
eram abundantes e gozavam de baixo valor
comercial.

E o mesmo desconhecimento da natureza
histérica e material de um original que leva
algumas pessoas a confundir ainda hoje
reproducéo e restauragdo de originais!'s

4. Reinsercédo da fotografia no campo
histérico

A partir dos anos 1960-70, nos Estados Unidos,
e depois na Franga, os pontos de vista sobre o
papel cultural e histérico da fotografia evoluem.
Mas muitas imagens ja haviam desaparecido por
negligéncia ou por alteragéo natural. Essa
renovacéo do interesse pelas impressoes
fotograficas antigas e também a consciéncia de
seu desaparecimento progressivo contribuiram
para elevar-lhes o valor simbdlico e comercial.
Esse movimento, que se estendera a fotografia
moderna e contemporanea, dara origem a um
mercado especializado'® e concorrera para definir
as diferentes naturezas das coépias (impresséo
original, impresséo de época, reimpressao,
duplicacdo, etc.), bem como suas qualidades
respectivas (aspectos formal e técnico, estudo de
conservagao, etc.)

Paralelamente a evolucdo desse mercado, as
instituicdes redescobriram os mestres da
fotografia do século XIX: colegbes especializadas
se constituem;'” outras, de riqueza as vezes
impressionante, se reorganizam, muitas vezes
sob a pressdo das expectativas do publico.

Por seu lado, os estudos e as pesquisas sobre
a fotografia se desenvolvem: a histéria simples
das técnicas se enriquece com a tomada de
consciéncia das dimensdes estética, cultural e
didatica das imagens.'®

Elabora-se uma reflexdo sobre os vinculos entre
a matéria historica e o contetido formal das obras,
sobre as metamorfoses a que se submete “a
forma ao passar de uma matéria dada para
outra”,” sobre as relagbes entre as escolhas
técnicas e a estética particular das imagens.2°
Essa tomada de consciéncia da matéria da
imagem, e ndo mais somente de suas qualidades
descritivas, supbe uma consulta constante
impressdes originais.
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Nessa perspectiva, a alteragdo das cépias
torna-se uma questao essencial para os
pesquisadores e amadores, que se defrontam
com um objeto cada vez mais raramente visivel
em seu estado original, a ponto de impedir a justa
apreciagcao dele. Sio0 as bases mesmas dessa
maneira de pensar a histéria da fotografia que sao
abaladas pelas transformagdes progressivas ou
brutais das imagens do século passado. O
exemplo bem conhecido do amarelecimento das
copias albuminadas indica como, depois de
menos de um século, podemos ter uma idéia
totalmente falsa de sua aparéncia original.?'

Mas a apreciacao das alteragdes é
freqlentemente subjetiva. Se algumas parecem
afetar o essencial da imagem, outras sao
consideradas aceitaveis e até portadoras de
beleza plastica. A forma e a natureza dessa
marca do tempo é que vao determinar o
julgamento critico: desfiguragéo?® ou patina do
tempo.z®

Infelizmente a deterioracdo das imagens pode
redundar na perda total de sua beleza e até de
toda a informagao que elas contém. Foi a tomada
de consciéncia desses problemas e a atengao
dada & preservacao das colegdes publicas que
fizeram nascer uma concepgao nova da
conservagéo das fotografias. Ela exige
especializagdo e se inscreve no quadro mais
abrangente da conservacgao das obras e dos bens
culturais em geral.

5. Uma nova concepcao de restauro

A maneira de conservar evoluiu portanto com o
aparecimento de um mercado da fotografia, com
as reflexdes e pesquisas sobre as imagens e sua
histéria, mas também com as mudangas que
afetaram as proprias concepgdes de restauro.
Apéds a Segunda Guerra Mundial desenha-se no
dominio da restauragdo uma corrente critica que
dé nova atengédo a historia da arte e a estética.?*
Nessa perspectiva, o objetivo da restauragao
n&o é mais recuperar ou reformar objetos para
adapta-los ao gosto do dia ou restituir-lhes um
valor de uso; ao contréario, se a matéria é
indissociavel da significacdo da obra, trata-se
daqui por diante de respeitar a sua integridade.
O restauro critico ndo obedece mais apenas a
critérios técnicos, mas leva em conta a
globalidade do objeto: sua histéria,?® seu
contexto cultural, sua estética e sua evolucgéo
temporal.2®

Ha cerca de vinte anos outras consideragoes,
essencialmente oriundas dos paises anglo-
saxbes, estabeleceram uma prioridade para a
conservagao ao fazer dela um dos componentes

da restauragéo.?” Levar em conta as evolucdes do
juizo critico e evitar as praticas abusivas, ou
demasiado subjetivas, conduz a limitar o restauro
a protecdo da entidade fisica atual da obra, a sua
preservagéo a longo prazo.?® Essas intervengdes
minimas — “quanto menos melhor”, tal poderia ser
a nova divisa do restauro — devem ser reversiveis
e cientificamente controladas.?®

Isso supde uma apreensao pluridisciplinar dos
problemas, uma utilizagao circunstanciada dos
instrumentos cientificos e uma formacgéao
especializada em cada um dos dominios em
questao.

6. Da estabilidade dos produtos a
conservacgéao das obras

Essas concepg¢des novas do restauro se
estenderam progressivamente a fotografia.3® O
reconhecimento da especificidade material e
historica das imagens fotograficas é recente; data
de uns dez anos e resulta de instituicbes publicas
especializadas da América do Norte antes de
ganhar a Europa.?®

Esse movimento, animado por profissionais da
conservagao formados no tratamento dos
materiais fotograficos, apdia-se numa
colaboragéo estreita entre industriais, cientistas,
restauradores e conservadores que se relinem
regularmente em congressos ou grupos de
pesquisa, nacionais ou internacionais.??

Essas trocas de informacdes e experiéncias sio
tanto mais necessérias quanto a diversidade dos
materiais fotograficos, que & uma fonte de riqueza
plastica, tornando, entretanto, a pratica do
restauro extremamente complexa., Aiém do
conhecimento das reacdes préprias de cada tipo
de material, ela requer uma cultura fotografica
necessaria a identificagdo e a compreenséo das
imagens.® Se a restauragdo das fotografias pode
geralmente ser exercida com os meios ordinarios
de um centro de tratamento, o fato &€ que exige as
vezes métodos mais avancados de analise de
laboratério de pesquisa.®*

Guiadas por uma conduta cientifica e critica,
as intervengdes de restauro® procurardo
restabelecer a integridade fisica e quimica da
imagem através de diversos tratamentos de
consolidagédo mecanica ou da eliminacao das
manchas quimicas.* Sendo preferiveis as
intervengdes minimas, outras, mais exaustivas,
s6 serao aplicadas com prudéncia, apés
levarem-se em conta seus efeitos a longo prazo
sobre a imagem e seu suporte.?” Aos
tratamentos demasiado brutais sera preferivel,
numa coleg¢do, a implementacdo de uma politica
geral de conservagédo, para eliminar as causas



de alteragOes, atuando diretamente sobre a
imagem e sobre seu ambiente.®®

O tratamento individual dos negativos ou das
impressdes de uma colegédo so intervira, portanto,
no quadro de medidas gerais de preservacgéo
definidas em fungao do passado, do presente e
da utilizagao futura das obras. Sendo a
manipulagdo um dos primeiros fatores de
alteracdo, os tratamentos e as inspecdes
periddicas dos acervos deverdo ser
complementados por medidas preventivas: a
duplicagdo dos negativos e a reprodugao das
obras permitirdo o recurso as duplicatas para a
consuita usual.®

Apesar das dificuldades e dos atrasos, a
conservacao-restauragao das fotografia fez
sensiveis progressos desde que foi
reconhecida como uma especialidade no
campo da conservagédo. Certas praticas
empiricas ainda sao, sem duvida, aplicadas
nos originais, mas de modo cada vez mais
marginal, que recorda, contudo, o lugar
secundario reservado com excessiva
frequéncia a fotografia na hierarquia dos
valores culturais. A situagao ainda fragil na
Europa dessa nova disciplina e sua
inexisténcia em numerosos paises
testemunham os obstaculos que se opdem ao
pleno reconhecimento oficial da fotografia. No
entanto, o entusiasmo e a utilizagao intensiva
de que ela é hoje cada vez mais objeto a
ameacam tanto quanto a indiferengca de que
era ontem vitima. Isso é valido em particular
para as copias do século passado. Satisfazer a
nova paixao peia fotografia e proteger as obras
contra seus efeitos destruidores, tal € a razéo
de ser comum a conservagao e ao restauro.

Notas
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1. Introducao

Podemos dizer que s6 recentemente surgiu em
Portugal algum interesse pela conservagao de
colegbes de fotografia. Museus, arquivos,
bibliotecas e organismos regionais revelam um
atitude mais dindmica e interessada na
valorizagcdo e preservagdo das suas colegdes.
Algumas instituicdes tém modernizado as
instalacbes dos seus arquivos, instalado as
cole¢Ges em salas climatizadas e informatizado a
consulta. Algumas escolas de conservacio de
objetos de arte incluem (ainda timidamente) uma
ou outra cadeira sobre conservacao de fotografia
nos seus programas. Nota-se uma participacdo
crescente de portugueses em cursos de
capacitagao, tanto em Portugal como no
estrangeiro. De um modo geral, os responsaveis
por colegdes de fotografia mostram vontade de
preservar as colegdes a seu cargo. Esta vontade
estende-se também a colecionadores de
fotografia e a fotégrafos que encaram os seus
arquivos como valor histérico.

Apesar destes progressos, muitas colegbes séo
ainda apenas “utilizadas”, sem cuidados de
preservacao. Outras, em estado precdrio,
encontram-se desorganizadas e encerradas a
consulta, ndo tendo as condigfes necessadrias a
sua preservagdo. Colegbes importantes, algumas
envolvendo também equipamentos e instalagGes
histéricas, encontram-se ha longos anos afastadas
do publico, ndo promovendo a sua consulta,
aguardando reorganizagédo. Espoélios de fotografos
portugueses notaveis permanecem esquecidos.
Este estado de marasmo dificulta a obtengéo de
verbas e ndo desperta vontades de mudancga. Para
conservar uma colegéo precisamos de verbas.
Para obté-las temos de mostrar e publicitar a
colecdo. Nao podemos estar a espera de ter tudo
tratado e organizado para comegcar a expor.
Algumas instituicdes, que organizaram e
promoveram as suas cole¢des, véem o seu
esforgo reconhecido pelo publico e pela utilizagéo
crescente das suas imagens em publicacdes. Se
fosse dada maior atengéo e divulgagdo as
colecdes de fotografia portuguesas elas teriam

certamente um valor histérico e artistico de
dimensdes européias.

A preservagdo de uma colecao de fotografia ndo
€ uma tarefa diabdlica, realizavel apenas por
alguns iluminados, requerendo equipamento
sofisticado, verbas astronémicas ou ajudas de
peritos internacionais. Preservar uma colecio de
pequena e média dimensao esta ao alcance de
uma pequena institui¢do, como um arquivo, um
museu ou um municipio. E necessario um
orientador com experiéncia e uma pequena
equipe de trabalho. O equipamento essencial é
uma sala de arquivo e aparethagem de
climatizacdo. S80 necessarios também
dedicagéo, sensibilidade e interesse. Se sabemos
0 que queremos, com alguma tenacidade
conseguimos arranjar verbas, materiais e
colaboradores para a sua execucéo.

Ha que quebrar o isolamento que existe entre
0s que tratam de colegdes de fotografia:
promover ac¢des de formacéo e o contato entre
0s que tém cole¢des de fotografia a seu cargo,
relatar experiéncias e as solugdes encontradas
para problemas especificos, mostrar os
progressos conseguidos e o caminho que ainda
falta percorrer sdo as agdes mais adequadas
para promover a preservacao da fotografia
portuguesa neste momento. Temos que trocar
experiéncias e mostrar abertamente as nossas
dificuldades. Para todos nés as duvidas sdo bem
maiores do que as certezas.

2. O que é a conservagao de fotografia?
Sera possivel resumir num pequeno artigo o
essencial da conservagdo de fotografia? Vamos
tenta-lo. Os oito pontos basicos da conservacgao
de uma colecdo de fotografias sdo os seguintes:

a. Observacédo e descrigao

b. Controle de ambiente

c¢. Organizagao

d. Acondicionamento

e. Controle das condigdes de uso
f. Cdpia e duplicagéo

g. Reparagdo de pecgas danificadas
h. Formagéo de técnicos



a. Observacéao e descricdo
A observagédo e a descrigdo sao os primeiros

passos face a uma colegéao de fotografias.
Queremos conhecer seu contetudo, sua forma
fisica, sua tematica, quantidades e caréncias.

O primeiro contato deve se limitar a
observagéo geral, sem intervengao. Desta
primeira observagao resulta um relatério, o pré-
inventario, onde anotamos as quantidades,
formatos e processos fotograficos existentes,
datas aproximadas, forma de organizagio
original, tematica geral, ocorréncia de pecas
instaveis ou deterioradas, principais caréncias de
embalagens, tratamentos a fazer, cépia ou
duplicagéo necessarias. O pré-inventario
permite-nos tracar um plano de organizagao e
tratamento, incluindo a previsao da duracao dos
trabalhos, o niumero de colaboradores
necessarios, os custos de materiais etc.

Numa fase posterior, as pecas sao examinadas
individual e minuciosamente. Na ficha de
inventario as pecgas sédo descritas,
individualmente ou em grupos. Deve ser indicado
o formato, 6 processo fotografico, a embalagem
existente, as formas de deterioracdo — incluindo
extensédo e localizagdo —, os tratamentos
necessérios e a localizagéo no arquivo. E
atribuido um ndmero a cada peca. Podem ser
feitas, nesta fase, a limpeza, numeracéo e
acondicionamento em novas embalagens.

Para a descricdo ser sucinta ha que definir
uma lista de palavras-chave dos processos
fotograficos e das formas de deterioragao. Esta
lista inclui as formas de deterioracdo da imagem
de prata (amarelecimento, espelho de prata,
desvanecimento), da imagem a cor (alteracdo do
equilibrio cromatico, desvanecimento, mancha
amarela), do meio ligante (abrasao, aderéncias,
perdas) e do suporte, em papel (rasgos,
sujidades, vincos, fragilizagao), em vidro
(quebrado, lascado, deteriorado) e em pelicula
(cheiro de vinagre, ondulagdo, amarelecimento).
Devem ser anotadas as necessidades de
reparagao e a ocorréncia de pegas instaveis ou
inflamaveis para segregacéo. Vestigios de
insetos ou roedores justificam uma cuidadosa
inspecao e uma avaliagdo da extensao da
epidemia, com imediata intervengcdo nos casos
graves.

b. Controle de ambiente

O controle do ambiente do arquivo é a primeira
e, sem duvida, a medida mais importante em
preservagdo. Se uma pega nao for
excessivamente usada ou manipulada, séo as
condigcdes ambientais do arquivo que determinam
0 seu tempo de vida. As condicbes ambientais
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afetam todos os elementos de uma colegéo,
simultadnea e permanentemente. Os seus
estragos séo geralmente irreversiveis. Num
arquivo com ambiente saudavel, todos os outros
fatores de deterioragao (instabilidade dos
materiais, embalagens erradas, parasitas) séo
atenuados.

O controle das condi¢gdes ambientais envolve o
controle da umidade relativa, da temperatura, da
exposi¢ao a luz e da poluigdo. As condigdes
gerais recomendadas para o arquivo de cole¢des
de fotografia em preto e branco sdo: umidade
relativa de 35%, com flutuagdes inferiores a 5%;
temperatura de 18°C, com flutua¢des inferiores a
1°C; e filtragem de ar.

O controle da umidade relativa (UR) merece
atencao redobrada. A umidade causa os maiores
estragos. UR superior a 50% leva ao
amarelecimento da prata, formagao de espelho
de prata, amarelecimento e fragilizagdo do papel,
amolecimento e adesio da gelatina as
embalagens e acidificag&o das peliculas de
acetato de celulose. UR acima de 60% provoca o
crescimento de fungos; inferior a 20% provoca a
contragdo e o desprendimento.da gelatina, e o
encurvamento de provas. As flutuagdes de UR
causam tensdes nos materiais laminados,
desprendimento de emuisdes e formagao de
rachas na superficie. Do dia para a noite, e de
verao para inverno, podem haver variagbes
grandes, da ordem de 40%.

Outro fator a controlar é a temperatura do
arquivo. O calor acelera todas as reac¢oes
quimicas. Temperaturas elevadas afetam
sobretudo as imagens em cor e 0s suportes
plasticos instaveis (peliculas de nitrato e acetato
de celulose).

O controle destes dois fatores deve ser
encarado simultaneamente. Controlar apenas um
deles (por exemplo, baixar a temperatura)
arrasta necessariamente a degrada¢ao do outro
(aumento da UR). Na sala de arquivo deve haver
um aparetho de registro de umidade e
temperatura funcionando permanentemente. Na
sua falta podemos fazer leituras diarias destes
fatores. Sao estas leituras que nos dizem o que
fazer. Geralmente o maior problema é a umidade
relativa elevada, que pode ser reduzida por meio
de desumidificadores. O aparelho
desumidificador mais eficiente funciona por
absorgdo quimica e remove a umidade com
eficacia, mesmo em temperaturas baixas, sendo
capaz de atingir os niveis desejados durante
todas as estacdes do ano. Um desumidificador
por refrigeracdo, embora néo tao eficiente, ja é
uma contribuicao significativa para a melhoria
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das condigdes ambientais, por um prego
moderado. O investimento na climatizagdo é o
mais rentavel que podemos fazer para preservar
a colecao. A climatizacdo das salas de arquivo é
sempre necessaria, e deve ser mantida em
funcionamento noite e dia, durante os feriados e
nos fins de semana.

Imagens fotograficas em cor, sejam elas
provas, negativos ou diapositivos, requerem um
arquivo frio. Os corantes que constituem a
imagem sdo instaveis, e sua velocidade de
deterioracao se deve a temperatura ambiente.
Um aumento de 5°C na temperatura do arquivo
reduz sua vida a metade. As grandes cole¢bes
de fotografia e cinema em todo o mundo, e
algumas em Portugal (Gulbenkian, Arquivo
Fotografico CML e ANIM), optaram por cofres de
frio com umidade controlada para depdsito das
suas colegées em cor. Estes incluem isolamento
térmico, arrefecimento e desumidificagdo, mas
sao equipamentos caros e de manutencéo
dispendiosa, inacessiveis a uma instituicdo
pequena. Existem outras solu¢gdes mais
econdmicas ao alcance de cole¢cdes de menor
dimensao. Uma delas € a utilizagdo de sacos a
prova de umidade num frigorifico ou refrigerador
domeésticos. Outra solugdo econémica é o
refrigerador no frost, cujo compartimento inferior
mantém a temperatura proxima dos 5°C e a
umidade relativa na casa dos 30%.

Os gases poluentes sdo um problema sério,

que tende a agravar-se e que devemos enfrentar.

E no centro das grandes cidades, nas zonas
mais poluidas, que se encontram a maior parte
das colegdes. A poluicdo é fonte de acidificagao
em geral, produz a reagao da oxidagéo da prata
e a destruicao dos -corantes. A sua agéo
desenrola-se mesmo na presenca de infimas
quantidades de poluente. O controle da poluicédo
envolve o isolamento da sala do exterior, e a
instalacao de filtros nos condutos de ar
condicionado. Os gases mais prejudiciais sédo o
ozono, o diéxido de azoto e os perdxidos, todos
eles oxidantes da prata.

Outras fontes de poluicao sao as proprias pegas
arquivadas (peliculas em nitrato e acetato de
celulose que se decompdem) e materiais de
arquivo incorretos (papéis e cartdes de ma
qualidade, madeira e alguns plasticos). No
primeiro caso é essencial a renovacgéo periddica
do ar na sala de arquivo e a escolha de
embalagens nao estanques para as pecas
instaveis.

c. Organizacédo

A forma de organizagéo de uma coleg¢do pode
ter um papel importante na preservacao. Se a

colecdo se encontrar bem arrumada e numerada,
reduzimos ao minimo a manipulagéo e evitamos
danos fisicos nas pegas.

A forma de organizagdo deve levar em conta
as caracteristicas fisicas das pecas. E elementar
separar as colegdes por tipos de material: os
negativos devem constituir um grupo, as provas’
outro, e os diapositivos e transparéncias outro. O
sistema de numeragdo deve permitir que se
encontre facilmente um negativo de uma prova e
vice-versa. A organizagdo deve também separar
os diversos materiais: os negativos em vidro dos
negativos em pelicula; e as provas montadas em
cartdo das provas nao montadas.

A arrumacéo por formatos é também vantajosa,
pois permite-nos economizar espago e instalar
as pecas em caixas adequadas as suas
medidas. Desta forma elas n&do correm o risco de
dobrar ou vincar com o manuseamento.
Organizando os negativos de vidro por formatos
evitamos a quebra dos negativos maiores por
pressao dos menores.

Um elemento fundamental na organizagéo é a
atribuicdo de um numero. Por meio do nimero
as pecgas séo ordenadas e encontradas
facilmente. O numero de pega pode nos indicar a
que grupo ou colegdo pertence cada imagem e o
seu local de arrumagéo no arquivo, de que tipo
de peca se trata etc.

d. Acondicionamento

A escolha do material de construg¢do e o
desenho das embalagens de arquivo é outro
aspecto importante da conservagdo. Uma
embalagem deve adequar-se a pega que
protege, ao tipo de utilizacdo que tem e ao seu
estado fisico. A embalagem nao pode interferir
com a pecga arrumada e deve ser de material
quimicamente neutro. Da sua manipulagdo néo
podem resultar danos fisicos ou desgaste.

Podemos distinguir trés niveis de protegédo:

¢ As embalagens individuais sao o primeiro
nivel de protecdo. Protegem do p6, da
manipulacédo e de flutuagdes rapidas ambientais.
Permitem uniformizar formatos, numerar e
indexar. Sao o elemento mais delicado porque
estdo em contato direto com as pecgas. Podem
ser em papel, plastico ou cartdo.

¢ As caixas, gavetas ou ficharios sao o nivel dois
de protecdo. Permitem-nos manter em grupo
pecas semelhantes, evitar excesso de peso e sdo
auxiliares na organizacdo e na procura de pecas.
S&o em cartdo ou metal.

* Um terceiro nivel de protecéo sédo os
armarios e as estantes em aco laqueado,
aluminio ou ago inoxidavel. Nao se recomenda a
madeira.
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O papel de boa qualidade é excelente para
embalagens. Permite as trocas gasosas com o
exterior, funciona como um filtro de poeiras, ndao
€ abrasivo, nao cria eletricidade estatica e seu
preco é moderado. O papel pode danificar
seriamente a pega se ndo for de boa qualidade.
§0 séo aceitdveis para embalagens de arquivo
de fotografias papéis de pH neutro ou préximo
do neutro, isentos de lignina e sem corantes. S6
o papel de trapo ou de pasta de madeira
purificada responde a estas caracteristicas.
Evitar papéis de pasta mecanica, texturados ou
fortemente corados. Os envelopes mais
adequados sdo construidos por meio de dobras,
como os de 4 abas (em cruz), ou 3 abas, nao
requerendo cola.

Os plasticos tém a vantagem de ser
transparentes e deixar consultar o objeto sem
remover da embalagem. Sao adequados para
provas e diapositivos. Sdo mais caros do que o
papel e atraem a poeira que fica retida na
superficie, causando riscos, sobretudo quando
se insere ou retira a pega. Entre os plasticos
citamos o poliéster (melinex), de melhor
qualidade e maior transparéncia e estabilidade.
E importante evitar plasticos como o PVC
(cloreto de polivinil), de cheiro forte, que se
decompde e interage com as pegas. Embalagens
de plastico, abertas nas duas pontas, e em
cartuxo (selada em trés lados) sdo adequadas
para provas e diapositivos e encontram-se
facilmente no mercado. Podem ser reforcadas
com uma folha de cartdo no interior, o que evita
O encurvamento.

O cartao permite-nos construir embalagens
rigidas, que oferecem protegdo a pecas
fisicamente frageis ou fragilizadas. Ao escolher,
devemos levar em conta a matéria-prima da
fabricagéo do cartédo, pois s6 os de trapo ou pasta
de madeira purificada sédo adequados. E melhor
optar por cartdes especificos para conservagio e
procurar aqueles com a referéncia explicita de
nao terem lignina, de terem pH neutro ou
ligeiramente alcalino, brancos e sem colagem
acida. Com duas folhas de cartdao construimos as
classicas embalagens passepartout para arquivo
e exibicao de provas. Outras embalagens, ditas
de encapsulamento, combinam cartao e poliéster
selados a quente ou com fita adesiva de dupla
face. Oferecem excelente protecdo, sédo
econdmicas e rapidas de confeccionar.

e. Controle das condicdes de_uso

A vigilancia na forma como as fotografias sédo
usadas pode poupa-las de muitos danos.

Muitas provas sdo danificadas pela agdo da luz
durante as exposi¢cdes. Diapositivos esquecidos
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sobre mesas de luz ligadas, ou projetados
freqlientemente desvanecem muito rapido.
Provas expostas ao sol desvanecem, e
deformam-se fisicamente.

A exposicdo de imagens fragilizadas ou
facilmente afetadas pela luz deve ser realizada
apenas sob certas condic¢des, ou evitada. Entre
as mais sensiveis citamos as provas de albumina
€ 0S processos em cor contemporaneos. A sua
utilizagcdo s6 deve ser feita através de duplicados.
Exponha uma cdpia de boa qualidade e preserve
o seu original no escuro. llumine as exposigdes
apenas com luz incandescente de fraca
intensidade. Estabelega 100 lux como limite
maximo para provas em preto e branco atuais e
50 lux para provas do século XIX ou fragilizadas.
A luz de lampadas de quartzo-halogénio é
também aceitavel desde que filtrada. Estas
lampadas emitem radiacées ultravioleta. A luz
fluorescente e a luz do sol (mesmo indireta) nao
sdo adequadas.

A manipulagao descuidada dé origem a rasgos,
vincos, nddoas, dedadas, manchas e riscos em
provas e negativos fotograficos. Inscricbes a tinta,
marcas de ferrugem de clipes, carimbos de
museus sobre a imagem, marcas de dedos e
perdigotos, séo apenas alguns dos muitos e
freqlientes exemplos de negligéncia que
encontramos. As fotografias nos registram para
sempre. Todos os que as utilizam devem ser
instruidos para evitar descuidos.

As regras de manuseamento para todos os que
utilizam os arquivos, incluindo os técnicos, séo,
no minimo, estas:

* Usar luvas sempre que tocarem em provas ou
negativos

* Pegar nas provas com as duas méos, em
especial as de grande formato e as montadas
em cartdes fragilizados

* N&o circular com negativos de vidro na mao;
trabalhar sobre uma mesa

* Usar uma mesa de luz para observagio de
negativos de vidro; nao os levante para
observéa-los

* N&o escrever sobre as fotografias, usar a
embalagem para numerar e indexar. Quando for
imprescindivel, escrever nas costas da prova, a
lapis e suavemente

f. Cépia e duplicacdo

A cédpia e duplicagdo fotograficas sdo uma
ferramenta importante em conservagéo de
fotografia. O que sdo copia e duplicagdo?

Uma copia é a reprodugédo de um original
opaco, uma prova ou um desenho. Uma prova
sem negativo é copiada para se fazer um
negativo de cépia. Dele se imprimem provas de
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segunda geragao, de qualidade menor que a do
original.

Uma duplicagdo é a reproducéo de um original
transparente, um negativo ou um diapositivo. Um
negativo é duplicado dando primeiro num
interpositivo transparente que é duplicado dando
num negativo duplicado. Um diapositivo é
duplicado dando num diapositivo duplicado. Em
ambos o0s casos a qualidade do duplicado é
muito préxima a do original.

Estas operagdes sao muito praticadas em
conservagao de fotografia por trés razbes:

* Para poupar os originais de utilizagbes
potencialmente danificadoras. E o caso de
diapositivos originais que devem ser
reproduzidos em catalogo e que ndo queremos
enviar para tipografias. E o caso de provas
frageis a luz que néo tém de figurar em
exposi¢cdes (expomos uma reproducado do
original).

» Para salvar pecas instaveis que estao
condenadas, mais cedo ou mais tarde, a
autodestrui¢do. E o caso dos negativos com
suporte de nitrato de celulose. E o caso de
negativos em acetato de celulose em inicio de
deterioracado. Estes sao duplicados em suporte
de poliéster, muito mais estavel.

* Para recuperar pecas deterioradas,
manchadas ou rasgadas. Uma prova manchada
pode ser copiada sendo a mancha total ou
parcialmente eliminada na reproducéo. E o caso
do espelho de prata das provas. E o caso de
diapositivos com a cor ligeiramente alterada, em
que a duplicagao permite corrigir os desvios de
cor até certo ponto. E o caso de provas que
perderam o contraste e que podem ser copiadas
com a corregao do mesmo.

A duplicagao de fotografias por meio de
computador estd aumentando as possibilidade
de correcdes da imagem em niveis até agora
impensaveis (e em alguns casos bastante
assustadores).

g- Reparacao de pecas danificadas

O restauro ndo tem em fotografia tanta
importancia como noutros setores da
conservacgao. As formas de deterioracado que
ocorrem em fotografia sdo em geral irreversiveis,
pois resultam de agressdes do meio ambiente.
Nao se pode fazer recuar o amarelecimento ou
desvanecimento da imagem de prata, a alteragao
de cor, a formagao do espelho de prata, a néo
ser recorrendo a duplicacéo e a cépia. Os
materiais que sofreram maus tratos fisicos
devem ser reparados, deixando visiveis as
marcas. Encaramos estes tratamentos como
uma forma de estabilizagdo e ndo como

operagdes cosméticas. Entre as reparacgdes
possiveis salientamos a colagem de negativos
de vidro partidos, a estabilizagdo de negativos
com a emulsdo levantada, a colagem de suporte
de papel rasgado e a limpeza de manchas de fita
adesiva. As colas empregadas devem ser
neutras e facilmente removiveis. Nas colagens
de papel usamos cola de amido, e nas de vidros
usamos a gelatina.

Ao resolver um problema geralmente criamos
outro. Por exemplo, um suporte de papel colado
nos conduz a uma estrutura mais complexa que
mais tarde vai curvar ou ondular. As colas séo
higroscopicas e na area onde séo aplicadas
produzem oxidagao da prata. Outro exemplo:
colando-se um negativo de vidro resolve-se o
problema de pedagos de vidro dispersos (que
podem se riscar mutuamente ou se perder); por
outro lado, porém, cria-se uma estrutura tao
fragil que requer cuidados redobrados de
manuseamento. Optando-se por fazer um
sanduiche entre dois vidros, cria-se uma
espessura suplementar, com acréscimo de peso
e volume. A area da quebra permanece visivel
na impressao do negativo. Nao s6 quero
desencorajar a multiplicagdo destas reparagdes,
como mostrar que os seus efeitos nao sao
miraculosos. A nossa intervencdo deve se limitar
apenas aquela necessaria a estabilizagéo.

h. Formacé&o de técnicos

Os funcionarios que tém a seu cargo os
trabalhos referidos devem ter formagao geral no
campo da conservagdo e uma formagao
especifica no campo da conservagao de
fotografia. O que é que eles precisam saber?

e Em primeiro lugar, devem ter nogbes de como
se desenrola o processo fotografico em preto e
branco. Devem eventualmente ter alguma pratica
de impressao de negativos e processamento
manual de papel e pelicula.

* Devem ter uma idéia da evolucéo técnica da
fotografia ao longo de 150 anos, 0s processos
iniciais, suas limitagdes e evolugdo até hoje.

e Devem ter contato com pecas fotograficas de
varios processos e épocas, aprender a identifica-
los visualmente e reconhecer as formas de
deterioragdo mais correntes.

* Devem ainda ter no¢des gerais do
comportamento dos varios materiais presentes
nas fotografias, das suas formas de deterioracao
e relaciona-las com as suas causas.

* Devem conhecer bem as normas de
manuseamento de pegas e seus cuidados. As
acgOes mais elementares, como numerar
envelopes de arquivo, devem ser aprendidas com
método.

1
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* Devem ter uma nogéo exata das condi¢des
de arquivo recomendadas, ser capaz de alertar
para desvios das condigbes ambientais
desejadas, ocorréncia de insetos e parasitas,
agua e cheiros poluentes na sala de arquivo.
Entre outras coisas, devem saber ler um registro
termohigrométrico.

* Devem ter idéia clara de como esta
organizada a colegao em que trabalham, sua
forma de numeragao, e conhecer a sua
distribuicdo na sala de arquivo.

* Devem praticar, sob vigilancia, tratamentos
elementares, como remocédo de envelopes
originais, limpezas elementares, segregacéo de
negativos em suporte de nitrato, além de detectar
a deterioracao do safety film.

* Caso a colegdo esteja informatizada os
técnicos devem conhecer suficientemente o
software para consultar e introduzir dados no
computador.

* Devem saber sobretudo o que nunca devem
fazer, os produtos e tratamento que ndo devem
ser empregados, e as formas perigosas de
manuseio.

Esta aprendizagem é teérica e pratica,
necessariamente. As leituras de textos tém de ser
completadas com exercicios em pecas sem valor,
sob a vigildncia do orientador. A realizagdo de
cursos de reciclagem é saudavel.
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Notas

' Este texto foi publicado originalmente no Boletim n®
3, da Associagéo para Desenvolvimento da
Conservagédo e Restauro, Lisboa, Portugal, novembro
do 1995. Agradecemos ao autor a autorizagéo para a
publicagédo deste artigo.

2 O autor, no texto Diciondrio e glossario de termos

usados em conservacéo fotogréfica, Lisboa, Fundacéo
Calouste Gulbenkian, 1990, define o termo prova

fotografica como “designagéo geral que engloba todas

as imagens positivas em papel, opacas, impressas por
agado da luz sobre uma substancia fotossensivel, a parti
de um negativo ou positivo transparente”. (N. de E.)
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criado em 1984, através de um termo de cooperagao técnica
com a Fundacgao Nacional Pr6-Meméria, como parte do
Programa Nacional de Preservacgao e Pesquisa da Fotografia
da Funarte. O Centro tem como principais atribui¢oes a
preservacdo da memoria fotografica brasileira, a fomentagao
e criacao de nlcleos regionais de preservacao, a formacéo de
pessoal técnico especializado, a pesquisa de solugdes e a
difusao de informagbes em conservagao e preservacao
fotografica.

O CCPF n&o possui acervo fotografico proprio, por entender
que seu papel é trabalhar em parceria com outras institui-
¢bes. Trata-se, assim, de um laboratério agregador e forma-
dor de méao-de-obra que atua no estimulo e na execucéo de
projetos de conservagao e preservacao fotogréfica.

Os trabalhos de conservagéao e reprodugéo fotografica desen-
volvidos estao em geral relacionados a producao do conheci-
mento técnico. Seus resultados sao difundidos através de
relatérios e publicagdes técnicas. Os treinamentos - realiza-
dos em &mbito nacional e internacional - visam
instrumentalizar profissionais que lidam diretamente com a
preservacdo de acervos em instituigdes publicas e privadas.

Os Cadernos Técnicos de Conservagdo Fotogréfica, usados
regularmente como material didatico nos treinamentos
promovidos pelo CCPF, apresentam temas identificados como
importantes para suprir a necessidade de informacéo na area.
Visam a criagao de bibliografia basica nos varios campos de
atuagao da conservacéo e preservacéo fotografica, e sdo
publicados em textos originais e/ou traduzidos para o portu-
gués, com formato agil e de leitura rdpida.

O CCPF funciona em uma casa histérica em Santa Teresa,
casa esta que se tornou nosso simbolo de referéncia, e em
cujos ateliés e laboratdrios temos recebido, nestes quase
dezessete anos de atuagao, centenas de estudantes e repre-
sentantes institucionais. A edi¢cdo dos Cadernos Técnicos
muito contribui para a difusao da informacéao especializada
em conservacio e preservagao fotografica. A retomada das
publicagdes técnicas é, portanto, um dos nossos projetos em
andamento, juntamente com a reforma da casa sede e a
modernizag¢ao de seus equipamentos: os Cadernos Técnicos -
1 a 4 - sdo agora reeditados com recursos de convénio com o
Fundo Nacional de Cultura. Os préximos numeros, de 5 a 8,
inéditos, serdo publicados em parceria com a ABRACOR /
Associacao Brasileira de Conservadores e Restauradores de
Bens Culturais.

Sandra Baruki
Coordenadora
Centro de Conservagao e Preservagao Fotogréafica
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